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1. паспорт  ПРОГРАММЫ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ

ИСТОРИЯ КИНО
1.1. Область применения программы

Программа учебной дисциплины является частью основной профессиональной образовательной программы в соответствии с ФГОС по специальности (специальностям) СПО / профессии (профессиям) НПО 51.02.01 Народное художественное творчество (по виду Фото- и видеотворчество).
Программа учебной дисциплины может быть использована другими образовательными учреждениями профессионального и дополнительного образования (повышение квалификации и переподготовка), реализующими образовательную программу творческого характера, а также в профессиональной подготовке по профессии режиссер, оператор, артист кино, руководитель кино-, фото-, видео коллектива.
1.2. Место дисциплины в структуре основной профессиональной образовательной программы:
Дисциплина входит в цикл ОДП.03 Профильные учебные предметы 

(ОП 02.03 История искусств (история кино))
1.3. Цели и задачи дисциплины – требования к результатам освоения дисциплины:
Учебная дисциплина «История кино» в системе среднего профессионального образования (СПО) направлена на формирование у студентов фундаментальных знаний в области истории кино, а также на развитие умений анализировать произведения киноискусства и применять знания в профессиональной деятельности.
Цели изучения дисциплины «История кино»:
· Сформировать представление о киноискусстве как неотъемлемой части мировой художественной культуры, его взаимосвязи с литературой, изобразительным искусством, театром, музыкой.

· Познакомить с основными периодами в истории кинематографа и его достижениями, связанными с творчеством выдающихся мастеров (сценаристов, режиссёров, композиторов, операторов, актёров, художников и др.).

· Рассмотреть в историческом контексте вопросы кинодраматургии, режиссуры, операторского и актёрского мастерства, проблемы монтажа и звукозаписи, изобразительного и музыкального решения фильма.

· Научить ориентироваться в области киноискусства, способствовать глубокому пониманию кинотекстов, специфики кино и его значения в современном обществе.

· Сформировать умения видеть эстетические особенности конкретных художественных фильмов и направлений, различать авторский стиль и определять принадлежность картин к определённым течениям.

Задачи дисциплины «История кино»:
· Изучить основные периоды развития кинематографа, основные направления мирового кино, особенности главных национальных кинематографий.

· Освоить основные понятия киноязыка и общее представление о его эволюции.

· Изучить основные этапы жизненного и творческого пути выдающихся деятелей киноискусства.

· Изучить историю создания, сюжет, композицию, образную систему, язык фильмов, рекомендованных по программе.

· Сформировать умения практического применения основных принципов кинодраматургии: трёхактное повествование, конфликт героя и антагониста, управляющая идея, фигура героя, структура сцены.

· Понять актуальные тенденции кинодраматургии: нелинейную драматургическую композицию, гибкое использование и расширение рамок правил классической кинодраматургии, подходы важнейших персон мирового кино.

· Сформировать навыки драматургического мышления и профессионального просмотра фильма.

· Научить самостоятельно оценивать произведения киноискусства различных периодов, формулировать своё оценочное суждение по поводу просмотренных фильмов.

· Сформировать умение работать с источниками информации и использовать знания в области киноискусства в профессиональной деятельности.
В рамках программы учебной дисциплины обучающимися осваиваются умения и знания. Коды ОК и ПК, которые актуализируются при изучении учебной дисциплины.

ОК 01. Выбирать способы решения задач профессиональной деятельности применительно к различным контекстам;

ОК 02. Использовать современные средства поиска, анализа и интерпретации информации и информационные технологии для выполнения задач профессиональной деятельности;

ОК 03. Планировать и реализовывать собственное профессиональное и личностное развитие, предпринимательскую деятельность в профессиональной сфере, использовать знания по правовой и финансовой грамотности в различных жизненных ситуациях;

ОК 04. Эффективно взаимодействовать и работать в коллективе и команде;

ОК 05. Осуществлять устную и письменную коммуникацию на государственном языке Российской Федерации с учетом особенностей социального и культурного контекста;

ОК 06. Проявлять гражданско-патриотическую позицию, демонстрировать осознанное поведение на основе традиционных российских духовно-нравственных ценностей, в том числе с учетом гармонизации межнациональных и межрелигиозных отношений, применять стандарты антикоррупционного поведения;

ОК 07. Содействовать сохранению окружающей среды, ресурсосбережению, применять знания об изменении климата, принципы бережливого производства, эффективно действовать в чрезвычайных ситуациях;

ПК 3.3. Применять современные информационные и телекоммуникационные средства и технологии в процессе работы с любительским творческим коллективом, досуговым формированием (объединением).

В результате освоения дисциплины обучающийся должен уметь:
·  анализировать художественно-образное содержание произведения искусства (киноискусства);

· использовать произведения киноискусства в профессиональной деятельности; 

В результате освоения дисциплины обучающийся должен знать:

· основные этапы становления и развития мирового и отечественного искусства;

· направления, стили, жанры, средства художественной выразительности различных видов искусств;

· выдающихся деятелей и шедевры мирового и отечественного искусства, 

· знаменитые творческие коллективы,

· тенденции развития современного искусства.

1.4. Рекомендуемое количество часов на освоение программы дисциплины:
максимальной учебной нагрузки обучающегося 171 час, в том числе:

обязательной аудиторной учебной нагрузки обучающегося 114 часов;
самостоятельной работы обучающегося 57 часов.
2. СТРУКТУРА И ПРИМЕРНОЕ СОДЕРЖАНИЕ УЧЕБНОЙ ДИСЦИПЛИНЫ
2.1. Объем учебной дисциплины и виды учебной работы
	Вид учебной работы
	Объем часов

	Максимальная учебная нагрузка (всего)
	128

	Обязательная аудиторная учебная нагрузка (всего) 
	124

	в том числе:
	

	     лабораторные занятия
	-

	     практические занятия
	-

	     контрольные работы
	2

	     дифференцированный зачет
	1

	     курсовая работа (проект) (если предусмотрено)
	-

	Самостоятельная работа обучающегося (всего)
	

	в том числе:
	

	     самостоятельная работа над курсовой работой (проектом) (если предусмотрено)
	-

	    Реферат (биографии, фильмографии)
    Внеаудиторная самостоятельная работа

    Внеаудиторный просмотр кино- и видеоматериала

	17
10
30

	Итоговая аттестация в форме дифференцированного зачета     6 семестр
  


2.2. Примерный тематический план и содержание учебной дисциплины                 ИСТОРИЯ КИНО
	Наименование разделов и тем
	Содержание учебного материала, лабораторные и практические работы, самостоятельная работа обучающихся, курсовая работа (проект) (если предусмотрены)
	Объем часов
	Осваиваемые 

компетенции

	1
	2
	3
	4

	Раздел 1.

Основы теории кино

	
	
	

	Тема 1.1.

Основы 

киноискусства


	Содержание учебного материала
	4
	

	
	1
	Определение кино. Этимология основных терминов. Синонимический ряд. Границы основного объекта курса.
	
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	2
	Киноискусство в системе координат  современной культуры: эстетика, аудиовизуальная (экранная) культура, массовая культура, медиакультура, средства массовой коммуникации, семиотика.
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: составление словаря основных терминов, чтение тематических статей
	4
	

	Тема 1.2.

Особенности языка киноискусства.
	Содержание учебного материала
	4
	

	
	1
	Характеристика основных элементов языка кино: изображение, цвет и звук, композиция, кадр, ракурс, план, виды передвижения съемочного аппарата, монтаж. Виды монтажа.
	
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: чтение учебной литературы
	2
	

	Тема 1.3.
Виды и жанры современного 
Киноискусства

	Содержание учебного материала
1) Развитие киножанров. Виды кино: документальное, художественное, анимационное, научно-популярное. Жанры художественного кино. Жанры документального кино. Жанры анимационного кино.
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: чтение учебной литературы
	1
	

	Раздел 2.

История кино


	
	
	

	Тема 2.1.

1895–1919 гг.: 

Поиски

 Киноязыка
	Содержание учебного материала

1) Предыстория развития кинематографа. 4 линии исторического развития. Первые технические изобретения.

2) Кино как дитя научно-технического прогресса. Рождение кино. Первый публичный киносеанс. Братья Огюст и Луи Люмьер. Жорж Мельес.
3) 1903-1909 годы. «Эпоха Патэ» и «Фильм Д’ар»

4) Раннее американское кино. У. Гриффит

5) Ранний немецкий кинематограф. «Кабинет доктора Калигари»

6) Развитие кинематографа в России. Александр Ханжонков. Яков Протазанов.
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	

	
	Самостоятельная работа обучающихся: чтение учебной литературы,  просмотр киноматериала, изучение биографий и фильмографий
	1
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	Тема 2.2.

Шедевры беззвучного экрана

(1919 – 1929 гг.)


	Содержание учебного материала

1)  «Безумные двадцатые» в американском кино.
2)  Французское кино 20-х годов. Первый и Второй авангард.

3)  «Золотой век» немецкого кино. Кинематографический экспрессионизм. (Мурнау, Фриц Ланг)

4)   Отечественный кинематограф 20-х годов

5)   «Русская школа» кино. Л. Кулешов, С. Эйзенштейн, Дзига Вертов, А. Довженко, В. Пудовкин
	
	

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	6
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: чтение учебной литературы,  просмотр киноматериала, изучение биографий и фильмографий
	6
	

	Тема 2.3.
Кино тоталитарной эпохи

(1930-1940 гг.)

Трансформация экранной 

Образности
	Содержание учебного материала

1) Кино 30-х гг. Изменение киноязыка с приходом звука и цвета. Приобретения и потери на этом пути. Эстетические и политические факторы развития европейского кино.

2) Творчество Ф. Ланга в контексте немецкого кино 1930-х гг.

3) Кинематограф США на рубеже 1930-1940 гг.

4) Французский поэтический реализм.

5) Итальянский неореализм.

6) Творчество С. Эйзенштейна в контексте советского кино 1930-1940 гг.

7) Перестройка кинематографии на военный лад. Авангардная роль кинохроники. Усиление агитационной роли кино в СССР (боевые киносборники). Документальное кино. Особенности развития киноискусства в условиях военного времени
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: написание рефератов, чтение учебной литературы,  просмотр киноматериала
	1
	

	Тема 2.4.
Киноискусство второй половины ХХ в.

(1950-1980 гг.)

Феномен 

«новых волн»

	Содержание учебного материала

1)Основные тенденции эволюции европейского кино на рубеже 1950-1960 гг.

2)Кино Италии

3)Французская «новая киноволна»

4)Немецкая «новая волна»

5) Кино Великобритании

6) Кино Японии

7) Советское кино. Основная тематика фильмов послевоенного периода: о ВОВ, о «холодной войне», о современной действительности, историко-биографические. Приток в кино творческой молодежи (Г. Чухрай, М. Калатозов и С. Урусевский, М. Ромм, М. Хуциев, А. Тарковский). 

8) 60-е-70-е гг. Застойные явления в кинематографе. Усиление цензуры. 

Творчество В. Шукшина, Г. Панфилова, Н. Михалкова,  В. Абдрашитова, Р. Балаяна, С. Параджанова
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	6
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	6
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: просмотр киноматериала, чтение учебной литературы, реферирование тематических статей
	
	

	Тема 2.5.
Искусство кино на рубеже 
столетий

(1980 – 2000 гг.)
(2000 – 20..)


	Содержание учебного материала
1) Роль международных фестивалей в развитии отечественного кинематографа

2) Новое поколение режиссеров игрового кино

3) Развитие документального кино
4) Глобализация и интертекстуализация

5) Постмодернизм и кинематограф

6) Кино Третьего Тысячелетия: влияние информационных технологий на изменение киноязыка
	
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	
	2

4
	ОЕК 01-06, ПК 3.3

	
	Самостоятельная работа обучающихся: просмотр кино- и видеоматериала, работа с ресурсами сети  Интернет, написание рефератов
	1
	

	Всего:
	124


	


3. условия реализации программы дисциплины

3.1. Требования к минимальному материально-техническому обеспечению
Реализация программы дисциплины требует наличия учебного кабинета-студии.

Оборудование учебного кабинета:  стол для расположения видео- и аудиооборудования, стулья по количеству обучающихся, стенды, киноархив, фильмотека, наглядные пособия 
Технические средства обучения: компьютер, аудиоколонки, 

мультимедиапроектор, трансляционный экран
3.2. Информационное обеспечение обучения

Перечень рекомендуемых учебных изданий, Интернет-ресурсов, дополнительной литературы

Основные источники: 
1. Барнуэл, Джейн. Фундаментальные основы кинопроизводства: учеб. пособие / Джейн Барнуэл; пер. с англ. М. Еремеевой; науч. ред. А. М. Шемякин; РГГУ. – Москва: Тридэ Кукинг, 2010. – 208 с.
2. История зарубежного кино (1945–2000) : учеб. / отв. ред. В. А. Утилов. – Москва: Прогресс-Традиция, 2005. – 568 с.

3. История отечественного кино : учеб. / отв. ред. Л. М. Будяк. – Москва : Прогресс-Традиция, 2005. – 528 с.
4. История отечественного кино: хрестоматия / рук. проекта Л. М. Будяк; авт.-сост. А. С. Трошин и др. – Москва: Канон+; РООИ «Реабилитация», 2011. – 672 с.
5. Кириллова, Н. Б. Медиакультура: от модерна к постмодерну / Н. Б. Кириллова. – Москва: Академический Проект, 2005. – 448 с. – (Технологии культуры).

6. Нечай, О. Ф. Основы киноискусства : учеб. пособие / О. Ф. Нечай ; науч. ред. И. В. Вайсфельд. – Москва: Просвещение, 1989. – 288 с.

7. Новые аудиовизуальные технологии / под ред. К. Э. Разлогова. – Москва: Едиториал УРСС, 2005. – 488 с.

8. Платонова, Э. Е. Тенденции в литературе и кинематографе в конце XX века // Культурология : учеб. пособие / Э. Е. Платонова. – Москва: Академический Проект, 2003. – С. 723–746.

9. Филиппов, С. Два аспекта киноязыка и два направления развития кинематографа. Пролегомены к истории кино [Электронный ресурс] / С. Филиппов. – Режим доступа: http:// kinocenter.rsuh.ru/lib.html или // Киноведческие записки. – 2001. – №54. – С. 245–284. – №55. – С. 149–196.

10. Фрейлих, С. И. Теория кино: от Эйзенштейна до Тарковского / С. И. Фрейлих. – 2-е изд. – Москва: Академический Проект, 2002. – 512 с. 

Дополнительные источники:
1. Александров, Е. В. Визуальная антропология – путешествие на «машине времени» по чужим мирам // Обсерватория культуры. – 2006. – №2. – С. 67–70.

2. Базен, А. Что такое кино? : сб. ст. / Андре Базен ; пер. с фр. – М. : Искусство, 1972. – 383 с. 

3. Беньямин, В. Произведение искусства в эпоху его технической воспроизводимости : избранные эссе [Электронный ресурс] / Вальтер Беньямин ; предисл., сост., пер. и примеч. С. А. Ромашко.  – Режим доступа: http:// kinocenter.rsuh.ru/lib.html.

4. В мире кино = The World of Cinema : кн. для чтения на англ. языке : учеб. пособие / сост. И. В. Ступников. – Москва: Высш. шк., 1988. – 126 с.

5. Делез, Ж. Кино. Кино 1: образ-движение. Кино 2: образ-время / Жиль Делез ; пер. с фр. Б. Скуратова. – Москва : Ad Marginem, 2004. – 622 с.

6. Дозор как симптом : культурологический сб. / под ред. Б. Куприянова и М. Суркова. – Москва: Фаланстер, 2006. – 416 с. : ил.

7. Дубин, Б. Визуальное в современной культуре: к программе социологического анализа // Интеллектуальные группы и символические формы : очерки социологии современной культуры / Борис Дубин. – Москва: Новое изд-во, 2004. – С. 31–37.

8. Иоскевич, Я. 100 лет аудиовизуальной культуры Франции. Часть 1: Становление кинокультуры (1895–1939) / Я. Иоскевич. – Санкт-Петербург: ГНИИ «Институт истории искусств», 2009. – 216 с.

9. Кракауэр, З. Природа фильма. Реабилитация физической реальности / Зигфрид Кракауэр; сокр. пер. с англ. Д. Ф. Соколовой; вступ. ст. Р. Н. Юренева. – Москва : Искусство, 1974. – 424 с. – В Интернете : http://www.film.risunok.com.
10. Кино в мире и мир в кино: сб. ст. / отв. ред. Л. М. Будяк. – Москва : Материк, 2003. – 212 с. 

11. Лотман, Ю.М. Семиотика кино и проблемы киноэстетики // Об искусстве / Ю. М.  Лотман. – Санкт-Петербург: Искусство, 2005. – С. 288–373.

12. Магидов, В. М. Кинофотодокументы в контексте исторического знания / В. М. Магидов. – Москва: РГГУ, 2005. – 394 с. : ил.

13. Мартьянова, И. А. Кинематографичность как одна из доминант идиостилевого развития современной литературы // Современная русская литература (1990-е гг. – начало XXI в.) : учеб. пособие / С. И. Тимина, В. Е. Васильев, О. Ю. Воронина и др. – Санкт-Петербург : СПбГУ ; Москва: Академия, 2005. – Гл. 15. – С. 309–334.

14. «Матрица» как философия : эссе / пер. с англ. О. Турухиной. – Екатеринбург : У–Фактория, 2005. – 384 с. – (Масскульт).

15. Менегетти, А. Кино, театр, бессознательное. Т. 1 / А. Менегетти ; пер. с итал. – 2-е изд., испр. и доп. – Москва : Онтопсихология, 2004. – 400 с. : ил.

16. Митта, А. Кино между адом и раем: кино по Эйзенштейну, Чехову, Шекспиру, Куросаве… – Москва: Эксмо-Пресс : Подкова, 2002. – 480 с.

17. Михалкович, В. Избранные российские киносны / Валентин Михалкович. – Москва : Аграф, 2006. – 320 с. – (Кабинет визуальной антропологии).

18. Плахов, А. Под знаком F. Кинофестивали : художественная публицистика / А.  Плахов. – Москва : Д Графикс, 2006. – 312 с.

19. Плахов, А. Всего 33. Звезды [мировой кинорежиссуры] крупным планом / А. Плахов. – Винница : Глобус-Пресс, 2002. – 480 с.

20. Разлогов, К. Э. Вывозу не подлежит: отечественное кино и мировой контекст // Искусство кино. – 2006. – №7. – С. 64–70.

21. Разлогов, К. Э. Экран как мясорубка культурного дискурса // Вопр. философии. – 2002. – №8. – С. 26–41.
22. Разлогов, К. Э. Искусство экрана: от синематографа до Интернета / К. Э. Разлогов. – Москва: Российская политическая энциклопедия (РОССПЭН), 2010. – 287 с.: ил. – (Актуальная культурология).
23. Рейзен, О. Бродячие сюжеты в кино / Ольга Рейзен. – 2-е изд., доп. и перераб. – Москва: Материк, 2005. – 232 с. 

24. Суминова, Т. Н. Информационные ресурсы художественной культуры (артосферы) / Т. Н. Суминова. – Москва: Академический Проект, 2006. – 480 с. : ил. – (Технологии культуры).

25. Тынянов, Ю. Н. Кино // Поэтика. История литературы. Кино / Ю. Н. Тынянов – Москва : Наука, 1977. – С. 320–349.

26. Филиппов, С. Киноязык и история. Краткая история кинематографа и киноискусства / С. Филиппов. – Москва: Клуб «Альма Анима», 2006. – 208 с.

27. Философия кино / ведущий рубрики Вадим Руднев // Бесконечный журнал [Электронный ресурс]. – Режим доступа: http:// www.cinefantom.ru.

28. Хаакман, А. По ту сторону зеркала: кино и вымысел / Антон Хаакман; пер. с нидерл. И. Лесковской ; под ред. Б. Филановского. – Санкт-Петербург: Изд-во Ивана Лимбаха, 2006. – 292 с. : ил.

29. Хренов, Н. А. Зрелища в эпоху восстания масс / Н. А. Хренов. – Москва: Наука, 2006. – 646 с. – (Искусство в исторической динамике культуры).

30. Хренов, Н. А. Кино: реабилитация архетипической реальности / Н. А. Хренов. – Москва: Аграф, 2006. – 704 с.: ил. – (Кабинет визуальной антропологии).

31. Цивьян, Ю. Г. Киноведение / Ю. Г. Цивьян, М. Б. Ямпольский // Кино: энциклопедический словарь / гл. ред. С. И. Юткевич. – Москва: Сов. Энциклопедия, 1987. – С. 179–187.

32. Экранные искусства и литература: телевизионный этап. – Москва: Наука, 2000. – 175 с.

33. Экранная культура в генезисе смыслообразования / ред. М. Н. Щербинин. – Тюмень: Вектор Бук, 2004. – 168 с.

34. Якимович, А. К. Культура ХХ века // Культурология. ХХ век : слов. – Санкт-Петербург: Университетская  книга, 1997. – С. 209–223.

35. Ямпольский, М. Язык – тело – случай: кинематограф и поиски смысла / М. Ямпольский – Москва : Новое лит. обозрение, 2004. – 376 с. : ил. – (Кинотексты).

4. Контроль и оценка результатов освоения Дисциплины

Контроль и оценка результатов освоения дисциплины осуществляется преподавателем в процессе проведения практических занятий и лабораторных работ, тестирования, а также выполнения обучающимися индивидуальных заданий, проектов, исследований.
	Результаты обучения
(освоенные умения, усвоенные знания)
	Формы и методы контроля и оценки результатов обучения 

	Умение анализировать 
художественно-образное 
содержание произведения искусства 

(киноискусства)
	Анализ предложенных понятий по изучаемой теме; внеаудиторная, самостоятельная работа выполнение индивидуальных проектных заданий; фронтальный и индивидуальный опрос во время аудиторных занятий 

	Умение использовать произведения киноискусства в профессиональной деятельности

	Активное участие в учебных, образовательных, воспитательных мероприятиях в рамках профессии. достижение высоких результатов, стабильность результатов, портфолио достижений; выполнение

исследовательской творческой работы; Интерпретация результатов наблюдений за деятельностью обучающегося в процессе освоения образовательной программы 

	Знание основных этапов 
становления и развития мирового и отечественного киноискусства
	Опрос по индивидуальным заданиям 

Отчёты по самостоятельным работам; 

Оформление понятийного словаря;
Устная проверка (опрос). 

 

	Знание направлений, стилей, жанров, средств художественной выразительности различных видов 
искусств
	Фронтальный и индивидуальный опрос во время аудиторных занятий; наблюдение и экспертная оценка за активное участие в поиске необходимой информации. Тест. Реферат. Доклад. 

	Знание выдающихся деятелей и шедевры мирового и отечественного киноискусства

	Внеаудиторная самостоятельная работа по конспектированию; 

Составление презентаций; 

Семинарские занятия.

	Знание знаменитых творческих коллективов

	Опрос по индивидуальным заданиям 

Семинарские занятия.

	Знание тенденций развития современного киноискусства

	Семинарские занятия;
Внеаудиторная, самостоятельная работа выполнение индивидуальных проектных заданий; анализ творческих работ


Приложение 1

Примерный перечень контрольных вопросов

1. Кино принято считать синтетическим искусством. Назовите виды искусства, наиболее тесно связанные с кинематографом.

2. Основателями каких двух направлений кинематографа являются братья Люмьер и Ж. Мельес.
3. Какие фотографические трюки Ж. Мельес применял для своих театрализованных представлений?

4. Перечислить режиссеров немецкого кино, активно работавших в 20-е годы. Назовите наиболее известные фильмы этого периода.

5. Назвать фильмы ставшие «визитной карточкой» немецкого экспрессионизма.

6. Сущность героев - персонажей экспрессионизма. Назвать их.

7. Назвать имена режиссеров, в творчестве отразилась эстетика экспрессионизма. 

8. Так называемый авангард боролся за превращение кино в истинное искусство. Назовите фильмы, явившиеся своеобразным манифестом французского авангарда.

9. Сущность французского киноавангарда.

10. Какие два великих испанских художника стали авторами одного из самых эпатажных фильмов авангарда? Назовите фильм.

11. Кинематографические течения, которые предшествовали поэтическому реализму.

12. Назовите фильмы, ставшие классикой поэтического реализма.

13. Сотрудничество каких двух кинохудожников поэтического реализма было особенно плодотворным и позволили им создать шедевры? Назовите их фильмы.

14. Первый фильм, ставший своего рода манифестом поэтического реализма. Назовите имя режиссера.

15. «Поэтический реализм». К каким годам французского кино относится этот термин?

16. Как назывался фильм, рассказывающий о путешествии маленького экипажа самоходной баржи по рекам и каналам Франции?

17. Перечислите кинохудожников, определивших лицо поэтического реализма.

18. Первый фильм, ставший своего рода манифестом поэтического реализма. Назовите имя режиссера.

19. Назовите имя великого французского поэта, художника, искусствоведа, снявшего фильм «Кровь поэта».

20. Назовите фильм-аллегорию М. Карне, обладающего антифашистской направленностью.

21. Кто из художников мирового кино испытал влияние эстетики поэтического реализма?

22. Какие жанры мирового кино обязаны своим рождением американским кинематографистам?

23. Назовите имена создателей американской «комической».

24. Кого принято считать учителем Э. фон Штрогейма?

25. Назовите актрису, в чьем творчестве наиболее точно выразились    художественные принципы Д. У. Гриффита.

26. Какой из фильмов рассказывающий о монстре, созданном ученым в лаборатории, считается хрестоматийным в жанре фильмов ужасов? Его название? Год выхода (193?). Знаете ли Вы истории продолжения, более поздние римейки?

27. Отличительное свойство фильмов Хичкока – саспенс. Как вы расшифруете это понятие?

28. В каком остро-социальном фильме, экранизации романа классика американской литературы, режиссер Э. Штрогейм показал распад личности?

29. Назовите наиболее известные фильмы А. Хичкока.

30. Атмосфера фильмов А. Хичкока? Характер персонажей. Коллизии. Жанровое своеобразие. Изобразительное решение.

31. Назвать классические американские фильмы, созданные в жанре «вестерн». Фамилии авторов-режиссеров.

32. Назовите фильм американского режиссера О.Уэллса, получивший в 1941 г. премию «Оскар». Кто сыграл в этом фильме главную роль?

33. Режиссер и продюсер, внесший большой вклад в английское кино 30-х годов. Его основной фильм и актер, сыгравший главную роль.

34. Назовите имя великой театральной и кинематографической актрисы Англии, сыгравшей главную роль в фильме «Леди Гамильтон».

35. Кто такие английские «рассерженные»? Главные имена и фильмы?

36. Отличительные черты английского кинематографа 70-80-х годов. Главные режиссеры.

37. Кто из великих итальянских режиссеров начинал в искусстве как поэт и писатель?

38. Кого из итальянских режиссеров критика называет поэтом «отчуждения» и «некоммуникабельности»? Перечислите фильмы, в которых наиболее точно выражены эти мотивы.

39. Почему итальянскую комедию называют горькой?

40. Перечислить наиболее известные шедевры итальянского кино 50-70-х гг. ХХ века.

41. Обращение М. Антониони к социальным проблемам. В каких фильмах это особенно ощутимо?

42. В каких фильмах П. П. Пазолини показано «дно» общества, деклассированные элементы Рима?

43. Что отличает фильмы П. П. Пазолини от неореализма?

44. В каких фильмах Феллини ощутимо влияние традиций неореализма? 

45. Композитор, постоянно сотрудничавший с Феллини?

46. В чем отход Феллини от неореализма в фильме «Дорога»?

47. Какой фильм Висконти был провозвестником неореализма?

48. В каком фильме Висконти  реставрировано историческое событие?

49. Какой фильм Л. Висконти снят по новелле Т. Манна?

50. Главные фильмы Б. Бертолуччи и его вклад в киноискусство.

51. Назвать режиссеров французской «Новой волны».

52. В каких фильмах «Новой волны» затронуты проблемы молодежи?

53. Кто из авторов «Нового романа» сотрудничал с режиссерами «Новой волны».

54. Новаторство фильмов Ж.-Л. Годара.

55. Круг идей, заложенных в главных фильмах И. Бергмана.

56. Вклад Луиса Бунюэля в мировое кино.

57. Назовите крупнейших современных мастеров испанского кино и их главные фильмы.
Приложение 2

Темы рефератов

1. Социально-экономические условия возникновения раннего русского кино. Первые русские предприниматели. Формула их успешной работы. 

2. Александр Ханжонков, кинопредприниматель и кинодеятель.

3. Художественное своеобразие раннего русского кино. 

4. Теоретики и практики киномонтажа: Лев Кулешов, Дзига Вертов, Сергей Эйзенштейн.

5. Лев Кулешов и его киношкола. «Эффект Кулешова». 

6. Монтажно-поэтическое направление 20-х гг.

7. Творческие группировки в кинематографе 20-х гг. ФЭКСы. 

8. «Авангард» как направление в западноевропейском кино 20-х гг.

9. Луис Бунюэль, особенности его поэтики и вклад в киноискусство. 

10. Экспрессионизм в немецком кино в 1915–1925 гг. 

11. История первых десятилетий Голливуда (1913–1927 гг.).

12. «Когда комедия была королевой». (По выбору: Чарльз Чаплин; Бастер Китон; Гарольд Ллойд).

13. Премия Американской академии кинематографических  искусств и наук «Оскар».

14. «Опасная игра»: кино эпохи тоталитарных диктатур (СССР и Германия 1933–1945 гг.).

15. Кино 30-х: от образа массы к судьбе человека. 

16. Фильм «Чапаев» и отличительные особенности кинематографа 30-х гг.

17. Песня в советском фильме. 

18. Мир наизнанку: роль эксцентрики в советском кино. 

19. Образы войны в советском кино (1941–1945 гг.).

20. История создания и запрещения фильма Сергея Эйзенштейна «Иван Грозный». 

21. Кинофестивали группы «А»: Венеция, Канны, Западный Берлин.

22. Новаторство фильма «Гражданин Кейн» (по части драматургии, изобразительного решения). 

23. Итальянский неореализм и его ведущие мастера. 

24. Федерико Феллини в рамках неореализма и за его границами (направления поисков мастера). 

25. Основные мотивы и стилистически особенности фильмов Микеланджело Антониони. 

26. Эволюция проблематики и поэтики Лукино Висконти 

27. Пьер Паоло Пазолини и его место в итальянском кино. 

28. Агония сталинского кино. Период малокартинья. Борьба с космополитами. 

29. «Сорок первый» Григория Чухрая и начало «оттепели» в советском кино. 

30. История создания и принципы построения фильма «Баллада о солдате». 

31. «Летят журавли» Михаила Калатозова. История создания, принципы построения, влияние на последующий кинопроцесс. Пластика фильма. 

32. Творчество Григория Чухрая. 

33. «Перед революцией»: европейское интеллектуальное кино 60-х гг.

34. «Новая волна» во Франции. Основные аспекты полемики со «старым» кино. 

35. Жан-Люк Годар и его открытия. 

36. Ален Рене и его поиски киноязыка. 

37. «Простые» фильмы Франсуа Трюффо. 

38. Мир Ингмара Бергмана. 

39. Британские «рассерженные» кинематографисты и краткий анализ фильма «Вкус меда» или «О, счастливчик!». 

40. Питер Гринуэй и его фильмы. (Анализ по выбору: «Брюхо архитектора» или «Контракт рисовальщика»).

41. Фильмы Марлена Хуциева как образец лирического высказывания на экране. 

42. Особый путь Василия Шукшина. Народное кино и его проблемы. 

43. «Андрей Рублев» Андрея Тарковского как кульминация оттепельного кино. История создания и запрещения фильма. 

44. Традиционная народная культура (фольклор и отечественное кино: Довженко, Пырьев, Шукшин, Овчаров).

45. Глеб Панфилов и его фильмы. 

46. Никита Михалков и русская художественная традиция. 

47. Советская киноцензура. Система запретов. Методика. Последствия (на примере запрещения фильмов «Агония», «Комиссар», «Асино счастье»). 

48. Союз кинематографистов и его роль в развитии отечественного кино. 

49. «Авторское кино» и «кино для всех». Драма разрыва. 

50. «Национальные особенности» русского кинохита. 

51. «Система «звезд» в Голливуде.

52. Проект «Догма-95».

53. «Новорусское» кино.

54. Кино, которое мы потеряли: российское кино 90-х.

55. «Матрица» как философия.

56. Мастера японского кино. (По выбору: Акира Куросава, Кэндзи Мидзогути, Ясудзиро Одзу,  Нагиса Осима).

57. Польская «школа кино». (По выбору: Анджей Вайда, Кшиштоф Занусси, Кшиштоф Кесьлевский).

58. Чешская «новая волна» (Милош Форман, Вера Хитилова, Иржи Менцель). 

59. Киномюзикл: от 30-х гг. до «Чикаго» Роба Маршалла.

60. Эволюция жанра «вестерн».

61. Философия боевика.

62. Формулы страха: триллер и фильм ужасов в мировом кино.

63. «Дозор» как симптом.

64. Ландшафты души: миф, символ и религиозный ритуал в кинематографе.

65. Комикс в системе аудиовизуальных искусств.

66. Философия экзистенциализма и нуар.

67. Большое будущее байопика.

68. Эрос и насилие в современном кинематографе.

69. Трэш как культурный феномен.
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